


UNA SERENATA NUZIALE DI NICCOLO JOMMELLI

mentre il Fa maggiore della prima aria «Anime innamorate» ben si adatta a
sottolineare I'inquietudine di Venere, il Re maggiore della successiva aria
esalta 1 piacevoli effetti che procura la dea nel cuore di chi ama. Al Sol
maggiore che plasma la veemente aria di Tempo, seguono quelle di Venere
e di Imeneo rispettivamente in Sib e in Mib che rappresentano, lo si ¢ gia
anticipato, la reazione pacata ma ricca di pathos dei due protagonisti alla
durezza di Tempo. L’aura gioiosa del testo, accesa dal timbro delle trombe,
suggerisce a Jommelli il ritorno al Re maggiore per il Terzetto con cui si
chiude la prima parte della picce, il quale, tuttavia ancora la parte B del
brano su un inaspettato Si minore (v. Es. n. 5) che, in un certo qual modo,
stride con il carattere festivo del testo:

Fra gioie e piaceri
si veggon gli amanti
se ridon festanti
Ciprigna ed Amor.

Es. n. 5 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, terzetto: «Con eco giuliva», bb. 60-68.
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NICOLO MACCAVINO

il . ' ' '
o« o« H ! ! L an ] b
.| | u u
o o { o o i e Vg e o FW FW b '
i b I I
IR ISR
CHIRE | Biig { o N) N) . ,
aE Y = AN AR
oL o« H H tH ~ | BEE.) Lo 2! | 2/ |
S ' .
| ' o | o |
L SR8 L AN H ' N .| . |
| o o | A .
g . .
[ il il “ " | 8 . al H H
o o =l IR IR
I b Y Y ' |
haiv i T ! . hiE i i ' ]
I b [SEEE} HH . (MEER)
o« o« H H tH ol = R = o LB L8 !
e - - el ] e A , . ™
[l n . ,
b b ik, 8 |l il ——
8| )| . " o v 2 i L o,
JE * | '
o | Al [ 1 n
|| || T
o« ol HH H H e Q2 s ! '
A s il 1l 1l e
o o il [ i N A .
! | Al Al 1l ™ !
. ¥ (| i [ = el = [ | |
. | » | 8 | . | T ' |
a [l [ £ VIS ! ! e ~ .
Y N ] || || ||
. = =
s =) g HH mm mm
- b n Shiis sl e e a2 T o o
W )
Hy Ny .
) <) ) N L e
L T = T = v L= ™ N
£l £l £ H L )
i J@= .m@=
= = = [l I I
1 Ml o V| C ¢ C » L L |
= =0 £
. (il ol H H
m m .
\ ) 1\ e N N }
. . . H N g
» | =
. , , He .@= = ) .
| H | =) e = = L N
. L O 123 L o I =
3 = N 2 P = r L N 9 s 4
=, 5. 2 o ¥ ¥ | ¥ % ¥ 3% ¥ =2
B B E: B B e e B B AR =
i N o 2
D N P M W - BOBD W =
o ra L RS ra A
_ = - = - ; = ; _ = - . s
= = 3 = = 5 g g b = = 3 5 ] H 2
> = ° & = = g p a > = © = 8 & @

116



UNA SERENATA NUZIALE DI NICCOLO JOMMELLI

La seconda parte si apre con il La maggiore dell’aria di tempesta
«Dopo le furie», cui seguono il Sol maggiore dell’aria di Venere «Ciocche
di gigli e rose», e il Mi maggiore del duetto con cui Jommelli esprime la
solare felicita di Venere e Imeneo uniti nel festeggiare il lieto evento.
Chiude la composizione il Coro finale, come gia detto, composto sul
tono di Fa, preceduto dall’aria di Tempo in Do maggiore, dominante
della tonalita di riferimento dell’intero lavoro.

Tutte le arie della serenata sono plasmate nello schema ternario del
tipo AABAA’. Nella maggior parte di esse la sezione B - caratterizzata
da un pit movimentato e imprevedibile percorso armonico e da nessun
cambio di mensura - presenta un motivo differente rispetto alla sezione
A, oppure temi che sono una variante melodica del motivo proposto in
A. Esse, infine, mostrano la medesima tipologia di ritornello strumentale
quella, cioe, che anticipa lo stesso materiale motivico poi esposto dalla
parte vocale.

Nel loro insieme le arie sfoggiano una discreta varieta di elementi e di
principi costruttivi. Tale diversita riguarda la maggiore o minore ampiezza
del’ambito melodico, la sua fraseologia - a volte irregolare quasi tardo-
barocca, spesso, invece, chiaramente regolare e simmetrica -, 'impiego di
modelli ritmici che ne plasmano il profilo melodico, impreziosito
dall’alternarsi di passaggi sillabici e melismatici con ampio ricorso alla
coloratura - I'aria di Venere «Ciocche di gigli e rose» ne ¢ un esempio
emblematico (v. Es. n. 6) - sapientemente predisposti da Jommelli per
esaltare le notevoli doti canore-interpretative dei tre cantanti, dei quali,
purtroppo, non conosciamo i nomi.

Raffinato e oltremodo differenziato ¢ il trattamento della compagine
orchestrale, nel caso specifico quasi sempre affidato agli archi, con la
parte della viola ‘col basso’, caratterizzato da prolungate figurazioni di
scale, arpeggi, fioriture, ricchi di contrastanti indicazioni dinamiche.
I’omissione della parte della viola nel manoscritto puo essere stata una
scelta del copista, conseguenza della frequenza con cui Jommelli, in
questo suo lavoro, aveva indicato «col basso» la parte destinata alla viola.
Un’ipotesi suggerita dal fatto che, come messo in rilievo nella Tabella 1,
le arie «Dopo le furie», «Ciocche di gigli e rose» e «Giammai si sentan»
presentano nella fonte anche il rigo relativo alla parte della viola, che
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NICOLO MACCAVINO

«Ciocche di gigli e rose», bb. 7-14.

Es. n. 6 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, aria
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pero ¢ privo di musica e dell'indicazione ‘col basso’. Dunque una
decisione presa dal copista - magari per risparmiare inchiostro o fatica -
piuttosto che da Jommelli il quale, sin dalle sue prime opere, mostra per
la viola una particolare attenzione come si puo osservare nel ritornello
iniziale di «Tutte le pene insieme», una delle poche arie superstiti tratte
dall’Errore amoroso (1737),°> in cui la parte della viola ¢ indicata re-
golarmente sin dalle battute iniziali, rivelando nel contempo una certa
indipendenza dalla linea del basso (v. Es. n. 7).

Es. n. 7 - N. JOMMELLL, L.’Errore amoroso,
aria: «Tutte le pene insieme» (I. 5), bb. 1-8.
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3 Llatia ¢ conservata in I-Nc 33.2.30 [antiche segnature:] A 394. Ringrazio Paolo-
giovanni Maione, al cui saggio contenuto in questo volume rinvio per approfondimenti,
per il materiale bibliografico resomi disponibile.
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La texture orchestrale maggiormente impiegata da Jommelli prevede
violini I e II spesso divisi con il basso (e la viola che raddoppia il basso
all’ottava) che costituisce la terza parte. Gli strumenti a fiato - 'oboe’* le
trombe e i corni - o raddoppiano i violini, oppure arricchiscono timbri-
camente e armonicamente lo sfondo sonoro del brano. Nel ritornello
iniziale solitamente i violini procedono o all’'unisono oppure parallela-
mente a distanza di terza, per poi dividersi in combinazione con il canto:
in tal caso 1 violini primi raddoppiano la voce variandone spesso il profilo
melodico, mentre i secondi o vanno con il basso arricchendone I'armonia,
oppure espongono una melodia indipendente che contrappunta con la
voce e con i violini primi. E cio che ¢ possibile osservare nell’aria «D’una
splendida luce», sia nel ritornello iniziale che nella esposizione del
secondo setting della sezione A, e in «Dopo le furie» [Allegro assai, ¢, La
maggiore] in cui Jommelli da vita a un ritornello con due sezioni
contrastanti dove nella seconda — quasi un concertino — i violini
all’'unisono dialogano in imitazione con un violoncello solo, che anticipa il
senso di pace e di riposo provato dal nocchiero scampato alla violenza
della tempesta (v. Es. n. 8).

Es. n. 8 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, atia: «Dopo le furien, bb. 1-16.

Allegro assai
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3 Solo nel coro finale ¢ previsto 'uso di un secondo oboe utilizzato unicamente pet
dare maggior consistenza sonora all’orchestra, essendo la sua parte sempre all’'unisono
con 'oboe 1.
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Espressivita che Jommelli infonde non solo nelle arie ma anche nei

Se le rapide folate di semicrome e biscrome dei violini all’
ricreano la violenza della tempesta, non sfuggira, a partire da b. 39 (v.

Es. n. 9), la lenta discesa cromatica dei violini divisi efficace imitazione

recitativi semplici come ¢ possibile osservare in «Misera, dove mai»
intonato da Venere proprio in apertura, in cui il musicista rende

della lenta discesa del nocchiero dalla nave per il meritato riposo.
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Es. n. 9 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, aria: «Dopo le furien, bb. 37-44.
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sonoramente palpabile il senso di sconforto della dea-madre, giustap-
ponendo nella melodia del canto un salto di tritono ascendente con uno
di settima maggiore discendente subito seguito (sulle parole «Se la pena
del core») da uno slittamento cromatico discendente al Basso continuo,
ascendente della voce, con le due parti che si incontrano su un altro
tritono sulla parola «pena» (v. Es. n. 10).

Come si ¢ anticipato vi ¢ un solo recitativo obbligato nella Serenata,
affidato a Il Tempo con cui Jommelli cerca di equilibrare il maggior
numero di brani destinate agli altri due personaggi. Si tratta di un
momento topico della picce quello in cui Il Tempo, abbandonata ogni
ritrosia, augura e auspica agli sposi e ai loro discendenti una lunga e felice
unione che neanche linesorabile scorrere del tempo sia in grado di
scalfire. L.a musica concepita, infatti, scorre fluida e serena con un
continuum armonico scevro da inusitate risoluzioni armoniche, chiamato
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Venere

UNA SERENATA NUZIALE DI NICCOLO JOMMELLI
Es. n. 10 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, recitativo: «Misera, dove mai», bb. 1-4.
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ripropongono quasi identico nel corso del brano sebbene in differenti

note tenute degli archi o dal rapido disegno di semicrome che i violini
tonalita (v. Es. n. 11).

a sorreggere un altrettanto chiaro flusso melodico, sostenuto o da lunghe



NICOLO MACCAVINO

Un accenno infine merita anche la Sinfonia, il cui disegno melodico
del primo movimento e le misure finali del terzo, sono perfettamente
uguali agli omologhi movimenti della Sinfonia della Betulia liberata, con la
quale condivide la divisione in tre movimenti e un simile organico
strumentale, eccezion fatta per gli oboi (che sono due nell’oratorio uno
nella serenata) e della viola di cui nel manoscritto della Serenata non ¢
riportata la parte. Cio nonostante, mentre nell’Allegro iniziale della
Sinfonia della Betulia Jommelli prevede interventi solistici, affidati a
coppie di violini, oboi e corni, mostrando una certa affinita con lo stile
del “‘Concerto’,* nella Serenata tali sezioni (due) hanno per protagonisti -
preannunciando cosi un modus operand: gia osservato nei ritornelli delle
arie «D’una splendida luce» e «Dopo le furie» - solo 1 violini all’'unisono,
accompagnati dal basso «senza cembaloy. Il primo movimento della
Sinfonia [Allegro di molto, €, Fa maggiore] consta di due sezioni - A: bb.
1-26 | A’ bb. 26-56 - dove A’ altro non ¢ che la ripetizione di A sebbene
con un diverso percorso armonico. Ogni sezione ¢ divisa in due parti (a:
bb. 1-13; b: bb. 13-21; coda bb. 22-26): la prima ¢ costituita dalla
giustapposizione di tre brevi motivi esposti dalla intera orchestra
secondo un percorso armonico che va dalla tonica alla dominante; la
seconda invece presenta un motivo, affidato ai violini soli che dialogano,
in imitazione, con il continuo (probabilmente un violoncello solo), esposto
- come avviene nel primo movimento della Sinfonia dell’Isacco, figura del Re-
dentore®® - nel tono della dominante minore (Do minore), con il profilo
melodico che insiste - siamo in Sol minore (dominante minore della
dominante) - sulla ripetizione di una cellula motivica costituita dalle ultime
quattro note della scala minore armonica: Re-Mib-Fag-Sol (v. Es. n. 12).

Lo stesso avviene nella esposizione di A, dove, pero, la sezione
contrastante (bb. 41-48) ¢ ancorata nel tono della tonica minore (Fa
minore) e della relativa dominante minore (Do). Il secondo movimento,
nel tono della relativa minore, di struttura ternaria (ABA - con B che si
posiziona sul tono della relativa maggiore) si distingue per la diversa
indicazione agogica (Andantino) e per la rarefazione dell’organico stru-

3 Cfr. P. CAUTHEN, The Oratorios of Niccolo Jommelli cit., p. 24.
3 Ini, p. 23.

124



A

be

. JHIR

UNA SERENATA NUZIALE DI NICCOLO JOMMELLI

13

_p D
.

(~>

i
1

be fi®
-y
be fi®
=

N

[

be f®

-y -

Hin-

be @
~—

Senza cembalo

be
i
be f®

Hin-

be L@
—

o

be

b

)
):
7

7

o)
o)
pa

Es. n. 12 - N. JOMMELLL, Serenata a 3, Sinfonia, I movimento, bb. 13-24.

Vi

0

>
Vil > @
S T

b 1
—
be
re

17

avh-,ia

 E—
-

 m—
-

-
T
- E

T

ru;

ru;

Jepellpoar 22 e oo e e

T
T

T

depptlesps 222 222 e e

;

dioT B
i
oieP

e i

f1

il

t
T
t

f

—

—
-

b
b

)
v
pa

)

)=
7

4

Corl
Cor Il
Bel

Vi
Corl

CorII

®te
125

_— 4

Vel

cembalo

B.c]



NICOLO MACCAVINO

mentale: violini e continuo senza cembalo. Il terzo movimento infine, ¢
un veloce minuetto in Fa maggiore in forma di rondo in due parti, con i
vari episodi che contrastano fra loro ritmicamente ¢ modalmente, come
avviene nel secondo episodio della seconda parte, in cui Jommelli su un
pedale di dominate dei corni che eseguono «sotto voce e tenuton, affida
ai violini una melodia dal netto sapore ‘pastorale’, la cui pacata
luminosita, siamo in Fa maggiore, viene turbata dall’improvviso passag-

gio nel tono di Fa minore.?

37 A cura dello scrivente, per conto dell’Istituto Italiano per la Stotia della Musica di
Roma, ¢ in preparazione I'edizione critica della Serenata a 3. Si coglie 'occasione per
ringraziare il presidente dell'Istituto, professor Agostino Ziino, che ne ha promosso la

realizzazione
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APPENDICE

Serenata a tre voci e piu strumenti
Scritta per le nozze del Duca di Casamassimo [si¢] e la Duchessa S. Donato
Del Sig* Jommelli

LIBRETTO

Interlocutori
VENERE = Soprano
IMENEO = Tenore
IL TEMPO = Basso

In mancanza del libretto a stampa, il testo poetico qui riportato ¢ tratto dalla partitura

manoscritta.

PARTE PRIMA che volge il passo errante
e ritrovar nol sa.

VENERE Anime innamorate ez.

Misera dove mai m'aggiro e volgo?

Ove m'anduco (ahi lassal) IMENEO
Se la pena del cor vieppiu s'accresce? Bella dea d’Amatunta
Ov'e il figlio? Ov'e Amor? Trovar nol posso.  qual tingombra dolor? To non ravviso
L'ho perduto o dolente! nella tua fronte il brio
Ahi qual affanno sia che rasserena il ciel; frena i tumulti
pur questo per me madre infelice? dell’alma addolorata.
Invan per rinvenirlo Ah non convien che sia
di Pafo e di Citera nella madre d’amor doglia si ria.
lasciai le rive e quelle amene sponde
in cui spira seren Zefiro alato, 11 bel piacer tu sei
ove fra l'acque e i fiori d’ogni amoroso core
si senton gareggiar i dolci amori. cui desti a tutte ore
il tuo gioioso ardor.
Anime innamorate Per te la tigre ircana
se amor serbate in petto, lascia il furor natio,
il mio figliol diletto ¢ diventando umana,
ditemi dove sta. si strugge per amor.
Dove s’asconde e come 11 bel piacer ete.

lascia la madre amante
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VENERE
Il mio poter che vale?
Degli antichi miei pregi,

se il mio figlio perdei nulla mi cale.

IMENEO

No, non perdesti Amor; sgombra dal petto
si funesto pensiero.

Ei poco pria passo per quel sentiero;

il vidi io stesso che I’arco avea

e la faretra al fianco

e ne gia frettoloso.

VENERE
Ah, dove mai
Iali spiego quel pargoletto astutor
Chi sa qual nuova preda
fara de’ cuori altrui. Io stessa ancora
mal mi fido di lui lo so per prova.
Quella piaga rammento
che mi fe’ per Adon, che ucciso poi
dal barbaro cinghial, amare stille
mi fe’ versar di pianto.
Che non femmi lo scaltro allorché il core
m’invoglio dell’amor del dio guerriero?
Quindi sorpresa poi dal mio consorte,
fui 'obbrobrio del cielo.
E d’uopo, ormai, che a riverirlo andiam.
Ma chi ¢ costui che con ispido pel,
con debil passo s’avvicina ver noi?
Al torvo ciglio, agli atti, alle opre, ai cenni
par che spavento appresti.

IMENEO
Se il pensier non m’inganna il Tempo ¢

[questi.

TEMPO

Il Tempo io sono,

38 Nel ms. é: «cadey.

io che dell’opre umane

misuro i movimenti, a cui soggiace
ogni fasto ogni onor:

trionfo altiero del mondo tutto;

e al mio valor sovrano

chi resiste e s’oppon s’opra all'invano.
Gli eccelsi fatti e degni

cedon de’ primi eroi al mio potere.

I sepolcri, i colossi i mausolei

di salda e fina tempra

la mia forza fatal distrugge e stempra.

Chi mai miro talora

fiume che i campi inonda,

che dal furor dell’onda

invigorito ognora,

cio che rincontra volge e trasporta in

[mar.

In guisa tal rammenta

la rabbia aspra e vorace

che nel mio dente edace

non puossi raffrenar.

Chi mai miro ez

VENERE

E ver; ma resta immune dal tuo impero
crudel la rimembranza

di Piramo e di Tisbe, del frigio Enea

e di Didon gli amor vivono eterni.
Resse il carro audace

del genitor Fetonte,

e dell’ardire il fior ottenne allora

che fulminato cadde?® all’acque in seno.
Ma dal Po sulle rive

famoso il nome suo risuona e vive.

Se di sublime eroe
vincer tu vuoi la gloria
invan la sua memortia

pretendi divorar.
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Ad onta del tuo sdegno e che tentri nel petto un altro foco.
la fama ancor vi resta Cosa il tempo non fal
e in quella parte e in questa
va lieta a rimbombar. VENERE
Se di sublime ee. Non piu, s’affermi
che la scuola d’amor nulla gli approva,
IMENEO ognun sgombri le cure
Volo coll’ali industri e a un bel piacer s’appigli.
di Dedalo il figliol superbo e folle,
ma se sciolta la cera ai rai del sole, IMENEO
ei trambascio sull’onde, E d’Imeneo la pura accesa face
il suo fato immortal non si nasconde. ne’ legami amorosi ogn’alma avvolga.

Ah! che mi sento in core

D’una luce pit splendida e pura  jestar Pestro divino

M M > > . . . . .
poscia il sole sadorna I'aspetto che di contento m’empie e di gioia.

se di nube funesta ed oscura Un gran presagio & questo

pria sul velo nascosto resto. di sontuose nozze: andiamo o dea

Tal esente ed immune ne resta a ritrovar tuo figlio.

dall’ingiurie del tempo oltraggioso

qual bel nome si chiaro e famoso VENERE
che talor dall’obblio s’ingombro. Andiam, preveggio
D’una luce ete. prospeti avvenimenti.
TEMPO TEMPO

Con si fatti argomenti Ed io m’invoglio ad essermi compagno;

. . . 5 ) )
voi pensate avvilir la mia possanzar un bel desio un godimento espresso

Invan vi oprate, i freggi miei son noti d’accoppiarmi con voi provo in me stesso.

al ciel ancor; di Pari il pomo infausto

che fu cagion della gran lite idea A3
ceduto alla piu bella spiacque a Giunon: VENERE
ella di rabbia accesa Con eco giuliva

si mosse ad oltraggiar del frigio duce con voce festiva,

la stirpe sfortunata.

Ma che? Dopo si strane atre tempeste IMENEO

depose gl’odi, e poi si goda la pace

si sedaron dal tempo i sdegni suoi. si fugga il dolor.?
E tu leggiadra dea,

se per Adon piangesti, i pianti tuoi TEMPO

non sono eterni. Quel tuo cor gentile Il tempo vorace
forse avverra, che a nuovo amor dia loco rallenti il furor.

% La seconda volta ¢: «si tolga il dolom.
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A3
Fra gioie e piaceri
si veggon gli amanti
se ridon festanti
Ciprigna ed Amor.

Con eco giuliva eze.

Fine della Prima Parte

PARTE SECONDA

IMENEO

Ecco oh Dea degl’amori,

a te risorge il giorno sospirato

in cui ritrovi il figlio.

Ah volgi, volgi il guardo,

miralo fra due sposi

con quel astuto ingegno;

ei fra lor si nasconde e I’arco incocca,
e coll’acuto strale

fa nel sen d’ambedue piaga letale.
Dunque ripiglia in volto

il brio con la belta, fra ’aure amene
del ciel che aspira ai voti,

del tuo tenero cor scaccia la noia

e ricevi nel petto ognor la gioia.

Dopo le furie del mare altiero,
ripien di giubilo il buon nocchiero
scende sul lido a riposar.

N¢é piu rammenta quella tempesta
che si funesta lo fé tremar.

Dopo le furie ez.

VENERE

Or che ride per me si grato il giorno
a celebrar tai nozze,

su destiamoci ormai;

a queste invito delle tre Grazie il coro,

e d’esse ognuna venga

40 Nel ms. ¢: «lo»

a felicitar ambi i consorti.

Su la volubil ruota ed incostante,
fermi il pié la fortuna

e senza doglie e affanni

vi‘? conceda i moment, i giorni e gl’anni.

E tu, caro Imeneo, con doppia face
de’ due felici sposi accendi i cori,

e con pace concorde

fa che vivano ognor; fa che risuoni
il nome lor fastoso in ogni parte

per dove i raggi suoi il sol comparte.

Ciocche di gigli e rose
la bella Cipri asconde
venga si liete sponde
sovente ad infiorar.

Vengan le dolci aurette
ai zefiretti alati
gli sposi avventurati
talvolta a ristorat.

Ciocche di gigli e rose etz

IMENEO

Quest’e la fortunata eta dell’oro,
0 Dea, il suolo industre

porge fiori odorosi, il ciel di brine
piacevoli ed ameni i prati adorna;
degli astri lo splendor maggior si rende,
e colla terra il ciel gioisce ancora

onde ogn’alma s’allegra ¢ s’innamora.

A2
VENERE
Colla face a tutte ore
tu ne’ sposi infondi appieno

una pura e bella fé.

IMENEO

E tu lor risveglia in core
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quel ardor che serbi in seno

ed ognor si desta in te.

VENERE

O contento,

IMENEO
o lieto giorno

che festoso al mondo appar,

VENERE
di cui mai pit vago e adorno
non si vide rosseggiar.
Colla face etc.

TEMPO

Eccomi un’altra volta

a rivedervi o Numi. In me non soffro
che lungi io sia da si felici amori.

Di tai dolci imenei rimbomba il suono
infin da Battro a Tisbe

e dall’Espere rive ai lidi Eoi,

onde il desio m’alletta

ad onorar gli sposi

e in cio che mai posso

con il mio valor, m’offro e m’estendo
e 1 sforzi miei a venerarli imprendo.
Faro che nei bei marmi

del lor lignaggio non oscuri il fasto,

e quell’alto decoro

che risponde negli avi,

vuo’ che risplenda ancora e sia piu illustre
ne’ lor figli e nepoti i fatti eccelsi

Peroi e le imprese”! che si nobil stirpe
vanta e dimostra. Io vuo’ che mai del tempo
provin gli oltraggi. Auguro

fin che li reggera lo spirto in vita,

a Beatrice e Simon amanti e sposi,

eventi fortunati e gloriosi.

# Nel ms. ¢: «che imprese.

Giammai sentan nel cor
un’ombra di dolor
che li tormenti.

Ma in festa ed in piacer
attendano a goder
pace e contenti.

Giammai sentan ef.

IMENEO

Or via Venere amica

andiamo a consolar la tua Citera
che ne divien sovente,

senza te, senza amor, mesta ¢ dolente.

VENERE

Andiamo, ¢ venga meco

il pargoletto mio;

gli strali e 'arco riprenda tosto
ed or, che a tuoi trionfi

il campo aperto ei vede,

faccia nuove conquiste e nuove prede.

TEMPO

Ed io qui resto intanto

ad ammirar gioie e quei diletti

che sogliono godersi in queste soglie.
Qui ferman lore il lor veloce corso
attente a rimirar liete e festanti

nel nodo d’Imeneo gli sposi amanti.

CORO
VENERE, IMENEO, TEMPO
Con vaghi stromenti
con musici accenti
ogni alma gentile
s’involgi d’amor.
Drapplausi sonori
risuoni ogni riva
deh viva, deh viva
gioioso ogni cor.

Fine
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